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Erléiuterungen

Das unterste der drei Systeme gibt die Griffe an, auf denen die Klinge — notiert in den oberen beiden Systemen je nach ihrer Lage — produziert werden
sollen. Es werden nur an solchen Stellen im dritten System die Griffe angegeben, wo dies nicht auch im mittleren System moglich ist. Griffe des dritten
Systems sind mit Kreuzen notiert (x), solche im mittleren (oder in Ausnahmen auch im obersten System) als kleine Noten. Griffe mit kleinen Noten in
den beiden oberen Systemen werden dann in kleinen Noten notiert, wenn das klingende Resultat nicht mit der Tonhéhe des Griffes identisch ist; wenn
Griff und Klang in eins fallen, wird ein normaler Notenkopf notiert.

Im obersten System wird entweder ein doppel-oktavierender Violinschliissel notiert, oder ein Schliissel verwendet, der die approximativen
Lagenverhiltnisse (in der Lage des doppel-oktavierenden Violinschliissels) veranschaulicht. Dabei werden Oberténe, Mehrklinge, ,,quasi Zahntone“ und
wverpresste Klinge“ nicht als festgelegte Tonhohen verstanden, sondern als relative Ereignisse bezogen auf ihre Lage. Die Qualitdt der Ereignisse wird
durch zusitzlich Zeichen und Beschreibungen anzudeuten versucht.

Sind reale Tonhdhen in sehr hohen Lagen notiert, so sind die als ,mdglichst zu realisierende” zu verstehen. Die notierten Tonhohen beziehen sich auf
Analysen der Teilténe auf jedem chromatischen Griff einer Selmer Kontrabassklarinette. Thre Notation ist approximativ.

Wesentlich fiir die Interpretation des Stiickes ist, dass die Qualitit von Klangereignissen iiber Griffen moglichst deutlich differenziert wird. Dabei
werden Angaben iiber den Lippendruck verwendet. Diese sollen als spieltechnischer Hinweis verstanden werden. Es versteht sich von selbst, dass je nach
Lagen, Dynamik etc. bestimmter Qualititen, die noch durch Adjektive und andere verbale Beschreibungen zu fassen versucht werden, fiir ihre
Realisierung auch auf andere oder abweichende spieltechnische Bedingungen zuriickgegriffen werden muss. Dabei wird von den Interpretierenden ein
Hochstmafl an Differenziertheit im Klanglichen gefordert, ebenso wie eine gewisse Freiheit, die genaue Art und Weise der Realisation solcher
Differenzierungen betreffend. Die Dynamik ist so deutlich wie moglich zu realisieren, ist sie doch wesentlicher Bestandteil des Klanges, der realisiert
werden soll.

Bei den Passagen, in denen das Geschehen der Griffe und der Klangproduktion durch Ansatz — Luftstrom nicht direkt miteinander korrelieren, ist strikt
darauf zu achten, dass die notierten Klangqualititen streng und sehr deutlichiin Erscheinung treten. Strengste Kontrolle iiber die Unterscheidungen in
den resultierenden Klangqualititen ist oberstes Gebot. Natiirlich steht dies immer auch in Relation mit den anderen Parametern wie z.B. der Rhythmik,
die immer dort streng einzuhalten ist, wo es sich um gleich bleibende metrische’ Werte handelt. Fermaten wurden eingefiigt, um eine flexiblere

rhythmische Gestaltung anzudeuten.
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Griff = Tonhohe

Griff # Tonhohe

Griffe im dritten System

Téne in Klammern: Griffe sind Grundtone, die leicht durchschimmern

Lippendruck gering, lockerer Ansatz
Breiter, luftiger, im fauch etwas ,iibertriebener” Klang, im ppp auch ins tonlose

verschwindend

Normaler Lippendruck — bezogen auf das notierte Ereignis

Hobher bis sehr hoher Lippendruck
Enger, gepresster Klang

Verpresster Klang meint, dass das Blatt beinahe am Schwingen gehindert wird,
oder auch vollkommen am Schwingen gehindert wird, und ein hoher, pfeifender
und leiser Klang entsteht. Bei ff wird die reale Dynamik entsprechend leise sein,
die Dynamik gibt die Spielenergie an, die zur Realisierung des entsprechenden

Klanges aufgewendet werden soll.



Hoher Teilton iiber dem notierten Griff in relativer Lage (ad lib.), auch als

normale Tonhéhen mit Flageolett-Zeichen notiert

Mehrklang (es werden nur Mehrklinge verwendet, die sich ,natiirlich“ auf den
notierten Griffen produzieren lassen. Es ist mdglich, bei bestimmten Situationen

zur Verdeutlichung von klanglichen Unterscheidungen auf Spezialgriffe fiir
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le goiit du son
(Studie fiir Kontrabassklarinette)
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